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En el preludio del siglo XX, Pedro 11e-
ga a Tierra del Fuego, un territorio
hostil y violento, para fotografiar el
matrimonio del poderoso 1latifundista
Mr. Porter. La futura esposa, apenas
una niha, se convierte en su obsesion.
Tratando de capturar su belleza, trai-
ciona al poder que domina el territo-
rio. Descubierto y castigado, Pedro no
puede escapar y acaba siendo participe
y complice de una sociedad que con-
vive con el genocidio de los nativos
Selknam.

La prensa ha dicho

"Seductora, inquietante e
inolvidable"

Variety

"Un soberbio neo-western,
ambientando en Tierra del
Fuego, sobre la perversion
y el mal uso del arte para
servir al genocidio
indigena”
Cineuropa

"Théo Court carga cada
segundo de tension y de
solemnidad"

Screen Daily

BLANCO EN BLANCO

DIRIGIDA POR THEQ COURT

gl

Nacido en Ibiza en 1970 de padres chilenos, Theo
Court se muda a Chile en 1996, donde inicia su
formacion como cineasta. Estudia fotografia en
Madrid y finalmente se gradida en Ta Escuela de
Cine de San Antonio de Los Bafios (Cuba), en 1la
especialidad de direccion. Su tesis E1 Espino
compite en La Cinéfondation del Festival de Can-
nes. En 2007 gana el fondo Hubert Bals, para de-
sarrollar el guion de 1o que sera su primer lar-
gometraje, Ocaso, que se estrena en el Festival
de Cine de Rotterdam, dentro de la Seccidn Bright
Future. Blanco en blanco es su segundo largome-
traje. Con é1 obtuvo el Premio al Mejor Director
de la Seccidn Orizzonti y el Premio FIPRESCI de
las Secciones Paralelas en Ta 76 edicion de Ta
Mostra de Venecia, el Premio FIPRESCI en la 41
edicion del Festival del Nuevo Cine Latinoameri-
cano de La Habana y el Premio Especial del Jurado
en la 26 edicion del Festival Internacional de
Minsk (Bielorrusia).
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Montaje
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Diseno de sonido
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éComo nace la idea de una pelicula a
partir de una fotografia?

La pelicula nace a partir de un con-
junto de imdgenes de finales del siglo
XIX donde se retrataba una matanza-
caceria contra los indios Selknam per-
petrada por Julius Popper y su grupo.
De la misma época son las fotos de ni-
fias retratadas por Lewis Carroll, que
contienen una fuerte carga de ambi-
giedad sexual; entre esas dos referen-
cias fotograficas tan distintas entre
si, uno puede comenzar a entender como
entre Ta belleza y el horror hay un
1imite muy fino, entre Popper y Carroll
hay un paralelismo siniestro, y es esa
capacidad de omitir To ético o To moral
en virtud de 1o estético.

Ta pelicula anterior, OCASO, también
ocurre en el sur. ¢Por qué te interesa
tanto?

Mi familia vive en la regidon de E1 Mau-
le, esta zona del sur de Chile forma
parte de mi. En esta oportunidad quise
ir mucho mas lejos, queria filmar Ta
Patagonia, y no solo viajar geogra-
camente si no también en el tiempo, a
Argentina y Chile en el extremo sur,
porque es una capa histdrica relati-
vamente reciente que habla de cdomo se
asientan Tas bases de las relaciones
sociales, como la colonizacidn siempre
estd intimamente ligada al horror, y
como Ta memoria se va borrando en vir-

tud de un bienestar econdmico.

¢Estabas investigando esa época, 1la
colonizacion del sur?

Si, lei varios libros, pero no me in-
teresaba hacer una pelicula histérica.
Claro que tuvimos que reconstruir la
época, y darle verosimilitud, pero mi
punto de vista iba mas alla. BLANCO EN
BLANCO pretende observar esa historia
reciente, para hablar de To que somos
hoy.

¢Y el rodaje? éComo fue desplegar una
produccion tan lejos de zonas urbanas?

Fue complejo, Ta Togistica para hos-
pedar al equipo y trasladarlo era un
desafio, porque estdbamos a 70 km de
donde queriamos rodar, y eran minimo
dos horas de traslado cada dia. Todo
estaba en contra, desde el clima, por-
que era invierno, no habfa animales,
y nos teniamos que mover buscando Ta
nieve, porque me interesaba el paisaje
nevado. Ademds estabamos a casi 300 km
de un nicleo medianamente urbano, 1le-

vamos 5 camiones en barco que se demo-
raron casi 7 dias en llegar. Pero tam-
bién pasan cosas insospechadas, porque
la casa de Porter, por ejemplo, esta
en medio de la nada y esa soledad es
muy particular, el paisaje es realmen-
te increible y ofrece imagenes pertur-
badoras, por un lado hermosas pero a la
vez terribles porque sigue manteniendo
la atmdsfera de ese orden social.

Es muy patente que la fotografia es
para ti muy importante, se podria de-
cir que compartes con tu prtagonista
esa obsesion por la luz, por 1a be-
11eza.

Me gusta mucho crear atmdsferas parti-
culares, mundos privados, abstraerse
un poco de la realidad cotidiana. Si
bien BLANCO EN BLANCO es mds narrativa
que OCASO, también quise que las ima-
genes tuvieran fuerza por si mismas,
que &1 lenguaje fuera parte de la na-
rracion. Mi obsesidn no viene dada solo
por la belleza, me interesaba acercar-
me a la zona gris de la fotografia y
las imagenes en general, Ta represen-
tacion y sus mialtiples sentidos, son
herramientas de control y de poder.
Generan imaginario, identidad, pueden
estetizar el dolor, el horror, cambiar
su significado, estamos constantemen-
te expuestos a ellas y esto determina
nuestra manera de relacionarnos con el
entorno.



